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Szpital to miejsce graniczne. Przestrzen zawieszenia miedzy chorobg a zdrowiem,
obecnoscia a nieobecnoscia, nadzieja i strata. To takze archiwum ludzkich historii.
Zapisanych w murach, przedmiotach, procedurach, dokumentacji. W kontekscie
wystawy Kolekcje wspomnien dawny szpital staje sie metaforg pamieci: miejsca,

w ktérym przechowywane sg doswiadczenia kruche, bolesne, czesto wyparte. Artysci
wchodza w dialog z tg przestrzenia, traktujac jg nie jako neutralne tto, lecz jako
aktywnego uczestnika narracji. Ich prace rezonuja z historig miejsca: dotykajg tematu
cielesnosci, przemijania, rekonwalescencji i rekonstrukcji. W ten sposéb kontekst
architektoniczny nie jest jedynie scenografig - staje sie wspotautorem wystawy.

W przestrzeni dawnego szpitala, budynku Il Kliniki Choréb Wewnetrznych U.J.
na ul. Kopernika 15, artysci znalezli schronienie dla swoich obsesji, pasji i kreacji.

Klucze do wskrzeszonych przez nich swiatéow ukryte sg w skrupulatnie gromadzonych
zbiorach przedmiotéw i obrazéw, przywotywanych w instalacjach, fotografiach, multi-
mediach, rysunkach czy tez malarstwie. Na osobiste kolekcje autoréw sktadaja sie ulotne
chwile wydobyte z labiryntéw pamieci, zaréwno te wznioste, wyjatkowe, jak
i zwykte, sktadajgce sie na proze zycia, naznaczone cierpieniem oraz choroba. To takze
kadry dostrzezone czasem tylko katem oka, rzeczy znalezione na $mietniku, podniszczo-
ne przedmioty, pamiatki. Wszystkie zostaty umownie skatalogowane w poszczegdlnych
pracach. Subiektywna decyzja autoréw decydowata o ich wartosci, zmieniata odpady
w bezcenne tworzywo dla artystycznych dziatan.

Jak pisat Walter Benjamin, kolekcjoner nie tyle gromadzi przedmioty, ile buduje z nich
osobiste uniwersum. Wyrywa je z ich pierwotnego obiegu i pozbawia wczesniejszej
funkcji, tworzac z nich nowe uktady znaczen. W tym sensie przestrzen dawnego szpitala
staje sie rozszerzong metaforg kolekcji. Miejscem, gdzie rzeczy zostaja na nowo opisane,
zinterpretowane i wtgczone w inng narracje.

Przywotujac swoje wizje, niektdrzy wyabstrahowali cenne dla nich przedmioty
niczym relikwie, inni sprofanowali je pomijajgc materialng wartos$¢ i poddajac recy-
klingowi. Wykorzystane przez artystéow przedmioty mozna podzieli¢ na emocjonal-
ne pamiatki, zwigzane z réznymi etapami zycia i przypadkowo odnalezione obiekty,
ktore stajg sie punktem wyjscia do twdérczych poszukiwan. Hipotetyczne rozwigza-
nia tych detektywistycznych zagadek mozna prébowac odnalez¢ w dzietach. Nie-
pozorny, maty detal wytycza w nich tory wspomnien, a dotyk czy spojrzenie, niczym
proustowska magdalenka otwiera nieskonczone przestrzenie wyobrazni, mistyfika-
cji oraz pola dla eksperymentu.

Do pokazu dotaczone zostaty takze m.in. grafiki J6zefa Gielniaka z Il potowy XX wieku,
z prywatnej kolekgji sztuki. Twérczos¢ artysty silnie powigzana jest z chorobg i murami
sanatorium przeciwgruzliczego Bukowiec w Kowarch na Dolnym Slasku.

Zaproszeni do wystawy wspotczesni twoércy oraz inicjatorzy wydarzenia — zespét
Sztuka, architektura, cztowiek — odniesli sie takze do kontekstu miejsca ekspozycji, nazna-
czonego $ladami przesztosci. W przedmiotach i murach zapisany jest przeciez $lad zycia
cztowieka, a wrazliwos¢ artysty pozwala odczytac z nich wyjatkowe narracje, a takze
zapisa¢ nowe, kolejne warstwy historii.



W ksigzce Material Witness: Media, Forensics, Evidence (2020) Susan Schuppli stosuje
metody tzw. ,zwrotu forensycznego”, szczegdlnie intensywnie rozwijajacego sie obec-

nie w badaniach nad trauma, nekropolityka, w kuratorstwie i badaniach artystycznych,
eksplorujac sposoby, w jakie przedmioty i materiaty ,$wiadkuj3”, bedac jednak czyms
wiecej niz tylko ,dowodami w sprawie”t. Materialny swiadek jest co prawda niemy, jednak
w ramach zwrotu forensycznego i ,zwrotu ku rzeczom” wypracowane zostaty narzedzia
umozliwiajgce nam ,przestuchanie” go - odtworzenie przechowywanych przez przedmiot
ztozonych interakcji ze swiatem, by ztozy¢ je w forme opowiesci. Jak przypomina Schup-
pli, tradycyjne rozréznienie pomiedzy dowodem - materialnym sladem - a $wiadkiem

- ludzkim narratorem wydarzen - wskazywato na fundamentalny rozziew pomiedzy

tym, co nieme, cho¢ materialne, a tym, co jezykowe, a zatem niematerialne. Akt dawa-

nia Swiadectwa to wybdr, wymagajacy aktywnego dziatania, jednoczesnie posiadajacy
sprawczosé. Choc materialny $wiadek nigdy nie osiagnie sprawczosci podobnej swiad-
kom ludzkim, potencjat dawanego przez niego Swiadectwa wykracza poza bycie jedynie
$ladem wydarzen.

Wiele zebranych na wystawie Kolekcje wspomnien prac powstato ze $mieci, porzu-
conych rupieci, odpadkéw. Praca, podjeta przez artystow i artystki w celu nadaniaim
nowego, artystycznego statusu, przypomina znang z metod $ledczych ,analize $mieci”.

Tu jednak $mieci - jesli tak mozna nazwac kazdy ,porzucony” przedmiot - nie stanowia
wytacznie dowoddw poszlakowych, umozliwiajacych odtworzenie historii (zwykle bio-
grafii ludzkich uzytkownikéw). Ich status jako materialnych $wiadkéw jest istotny takze
W innym sensie, przenoszacym nacisk z tego, o czym mowig, na to, czym sg - ,Zywotna
materia”. Jane Bennett, jedna z pionierek nowomaterialistycznych badan nad przedmio-
tami ,usmierconymi” przez odrzucenie - takimi jak Smieci czy martwe ciata zwierzat
uznanych za ,szkodniki” - podkresla zywotnos¢ wszelkiej materii, przejawiajaca sie

w tym, jak sie z nig obchodzimy?. W praktyce artystycznej - a zatem takze w ramach tej
wystawy - zywotnos$¢ materii ujawnia sie takze w catkowitej transformacji przedmiotu,
uskuteczniajacej sie wraz z jego transferem na przestrzeni dyskurséw i materialnych
Swiatéw. Przedmiot ozywa i podrézuje pomiedzy dyskursywnymi porzadkami i onto-
logicznymi statusami - moze byc¢ Smieciem, dowodem w sprawie, wreszcie galeryjnym
artefaktem - a przemiane te uruchamia podréz pomiedzy materialnymi rzeczywistoscia-
mi $mietnika, laboratorium medycyny sadowej, galerii. Ulokowanie ekspozycji w budynku
bytego szpitala zaciera te granice, dodatkowo czyniac z przestrzeni - niegdys szpitalnej,

a obecnie, cho¢ tymczasowo, wystawienniczej - kolejnego materialnego $wiadka, ktérego

namacalna obecno$¢ raz to nadpisuje na zgromadzonych przedmiotach wtasne historie,
by zaraz przestucha¢ zgromadzonych swiadkéw i wydoby¢ ich relacje.

Dzieje sie tak w cyklu Agnieszki tukaszewskiej POLFA Krakéw, w ktorym zebrane
przedmioty - kolekcja szklanych i papierowych opakowan z lat 30. XX wieku, ulotek
i innych $wiadkoéw historii krakowskiej POLFY - snujg swojg opowiesc, przeplatang stale
rysunkowa narracja artystki i uzupetniang nachalng obecnoscia szpitalnego otoczenia.
W ramach wystawy Kolekcje wspomnien przestuchanie materialnych swiadkéw wydarzen
ma na celu nie tylko odcyfrowanie zawartej w nich materialnej inskrypcji wydarzen, ale
tez skonfrontowanie ich Swiadectwa z rejestrami indywidualnej pamiegci. Intermedialna
instalacja Agnieszki Dutki, MIEJSCA| TRWANIE 2 (2021-2026), podkresla, jak afektywna
relacja z przedmiotem jako $wiadkiem czyjego$ trwania poddaje jego semantyczna za-
wartos¢ ciggtym korektom. Masa spadkowa Witolda Winka takze stanowi zbiér przed-
miotéw, opowiadajacych historie miedzypokoleniowych relacji (tym razem artystow
grafikdéw): przedmiot uzytkowy traci pierwotna funkcje, powotany, by w gablocie dawacé
materialne swiadectwo pracy w warsztacie graficznym. W intermedialnej instalacji
Marcina Wojciechowskiego, Low Noise, obiekty funkcjonuja jako materialne nos$niki
pamieci, ujawniajace sie poprzez szczeliny, zaktécenia i nieciggtosci percepcji. To wtasnie
ich fragmentarycznosc i ,szum” nie/pamieci nadajg im status swiadkow, ktorzy nie tyle
opowiadaja historie wprost, ile ujawniaja jej brak, przesuniecie i potencjalnos¢ ponowne-
go odczytania. Z kolei w cyklu Bez znieczulenia Magdalena Zmijowska proponuje osobista
kolekcje wspomnien - swoisty relikwiarz bélu - na ktéra sktadaja sie rysunki i wycinanki,
ilustrujace doswiadczenia wizyt w gabinecie dentystycznym. Projekt KOMIS, realizowa-
ny przez tukasza Surowca i Wspélnote Emaus, to przestrzen, w ktérej odrestaurowane
przedmioty dziataja nie tylko uzytkowo, lecz takze jako swiadkowie przesztych wydarzen:
pracy, zuzycia i porzucenia. Ilch materialnos¢ ,$wiadczy” o ekonomiach przetrwania -
ujawnia sieci troski, naprawy i odzysku, ktére zazwyczaj pozostajg poza dominujacymi
narracjami kapitalistycznej produkcji. Tymczasowy sklep staje sie wiec nie tyle miejscem
sprzedazy, ile performatywnym archiwum, w ktérym materia wspéttworzy opowiesé
owspdlnocie i alternatywnych obiegach wartosci.

Powotywanie materii nieozywionej (cho¢ ,zywotnej” w nowomaterialistycznym sensie)
na nie-ludzkich, materialnych swiadkéw wydarzen widoczne jest takze w trzykanatowej
instalacji audiowizualnej Suspended / Zawieszone autorstwa Somi Sniegockiej i Szymona
Uliasza (we wspdtpracy z Salomé Pham Van Hué). Tam szczeliny w murach, ulicach i kamie-
niach staja sie nosnikami pamieci o trzesieniu ziemi w Lizbonie z 1755 roku. Architektura



jako niemy, materialny $wiadek historii obecna jest takze w opatrzonym autorefleksyj-
nym komentarzem wideo Roberta Kusmirowskiego Maj, gdzie filmowane z bliska Sciany
i elementy wyposazenia pomieszczen bytego obozu Majdanek, cho¢ z wolna niszczejace,
uparcie trwaja, swoja materialnoscia stale uobecniajac katastrofe Zagtady.

W swych rozwazaniach o materialnych $wiadkach Schuppli duzg wage przyktada do
zautomatyzowanych form ,spojrzenia maszynowego”, czyli technologicznych wynalaz-
kéw stworzonych, by rejestrowac i przechowywac obrazy przesztosci. To wtasnie w urza-
dzeniach, takich jak kamery przemystowe i inne rejestratory obrazu, kwestie materialno-
$cii Swiadectwa zostaja splecione w szczegdlnie sugestywny sposob?. Jednak materialne
slady, zarejestrowane na analogowych i cyfrowych nosnikach, staja sie ,materialnymi
Swiadkami” dopiero wtedy, gdy historie, ktére opowiadaja, przetozone zostaja na jezyk
zrozumiaty dla ludzkiego odbiorcy i upublicznione. Schuppli pisze o coraz wiekszym zna-
czeniu technologiczno-naukowych swiadkéw w dochodzeniach zwigzanych ze zbrodnia
ludobdjstwa, co omawia na przyktadzie zbrodni wojennych w Kosowie.

To wtasnie w Kosowie i jego stolicy Prisztinie Anna Pichura odnajduje Najgorszy hotel
na swiecie, ktérego odgtosy utrwala w postaci nagran terenowych i rejestracji wideo.
Cho¢ nagrania audio i wideo to, obok badarn DNA i innych ekspertyz laboratoryjnych,
najczesciej wykorzystywani ,materialni Swiadkowie”, w dziataniach artystycznych ich
Swiadkowanie nie jest narzedziem, a raczej celem samym w sobie, préba uchwycenia
soniczno-wizualnej historii miejsca. Nagrania terenowe stanowia tez medium opowiesci
Przemystawa Niemczewskiego w pracy Krajobraz po katastrofie, gdzie dzwiek uchwycony
na terenie sktadu osadéw przemystowych w nowohuckim kombinacie tworzy hiperrze-
czywistg opowiesc o sile natury, ktéra odzyskuje zanieczyszczone tereny.

Materialny $wiadek technologiczny pojawia sie tez w cyklu Gabinet osobliwosci An-
drzeja Najdera, gdzie znalezione przez artyste negatywy, porzucone po przenosinach
Instytutu Biologii UKEN, przedstawiajgce preparaty biologiczne, postuzyty do stworze-
nia graficznej opowiesci w technice heliograwiury. Wraz z wystawa Kolekcje wspomnien
wyrwane z ram wizualnego dyskursu medycznego obrazy, wpisane w wizualny dyskurs
sztuki, w przestrzeni bytego szpitala wracajg do pierwotnego quasi-medycznego kontek-
stu, gdzie opowiadajg jednak odmienne od oryginalnie im przypisanych historie. Podob-
na translacje wypowiedzi materialnego $wiadka na jezyk innego medium zastosowata
Angelika Wojas w cyklu Wszyscy byli odwréceni, proponujac malarska eksploracje historii
opowiedzianych przez znalezione w kontenerze na Smieci fotografie, ubrania i dokumen-
ty zmartej sasiadki.

Cho¢ metody forensyczne, zwigzane z wykorzystaniem fotografii i innych narzedzi
umozliwiajacych wizualna reprezentacje swiata, odzwierciedlajg wzrokocentryzm nauko-
wych ,dyskursow prawdy”, obecnie obserwuje sie wykorzystanie takze innych, nie-wizu-
alnych metod (od badarn DNA po analize sygnatéw GPS). Odejscie od wzrokocentryzmu
sgdowych metod forensycznych manifestuje sie takze w wielu praktykach artystycznych,
poszukujacych innych niz wytacznie wizualne sposobdw, by uruchomic potencjat materii
do dawania swiadectwa przesztych wydarzen. Przy pomocy zapachowej instalacji My Per-
sonal Scent Cloud, uzupetnionej elementami wideo i grafikami, Alicja i Adam Panasiewicz
buduja znieksztatcong przestrzen, gdzie przedmioty ozywaja, a granica miedzy mate-
rialnym a wirtualnym zostaje zatarta. Z kolei w instalacji site-specific Jakuba Pierzchaty
Simulacrum Clinicum haptyczne wtasnosci szpitalnych $cian zostajg zaburzone pulsujaca
cyfrowa projekcja, ukazujaca symulakralne ,,archiwum” postaci lekarzy i pacjentéw, sfa-
brykowane przez artyste na podstawie fotografii znalezionych w Narodowym Archiwum
Cyfrowym, by nastepnie, w formie projekcji, przetamato milczenie szpitalnych $cian.

By¢ moze wiec to nie my ,przestuchujemy” materialnych swiadkdw, lecz raczej uczymy
sie od nich nowych form stuchania - takich, ktére dopuszczaja wielogtosowos¢ materii,
jej opor, milczenie i nadmiar znaczen. W tej perspektywie wystawa Kolekcje wspomnien
nie tyle rekonstruuje przesztos¢, ile ujawnia jej nieustanng negocjacje pomiedzy tym, co
ludzkie i nieludzkie, pamietane i wyparte, widzialne i ledwie przeczuwalne. Materia nie
zamyka tu historii, lecz utrzymuje je w stanie zawieszenia - jako trwajace, nigdy w petni
rozstrzygniete procesy swiadkowania.

Susan Schuppli, Material Witness: Media, Forensics, Evidence, MIT Press, Cambridge,
MA, London 2020, s. 3.

2 Jane Bennett, Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, Durham and London 2010.
3 S.Schuppli, Material Witness, s. 4.



MARTA ANTONIAK
PINKY PIGGIES

Pinky Piggies, z cyklu Melted, 2016, technika wtasna ptétno 45 x 36 cm. autorem zdjecia
jest Mateusz Szczypinski.
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MARCIN BIAELAS
VIEW WITH A FIRST-PERSON PERSPECTIVE

Prace z cyklu View with a First-Person Perspective podejmuja refleksje nad wspdtczesnym
doswiadczeniem rzeczywistosci, w ktérym granice miedzy pamiecia, symulacja

a bezposrednim przezyciem ulegaja zatarciu. W kontekscie wystawy Kolekcje wspomnienr
istotna jest analogia miedzy archiwizowaniem przesztosci a generowaniem doswiadczen
w srodowiskach symulacyjnych. Perspektywa pierwszoosobowa staje sie narzedziem
zanurzenia, w ktérym odbiorca funkcjonuje wewnatrz obrazu, a grafika dziata jak interfejs -
nie przedstawia, lecz symuluje rzeczywistos¢, tworzac wspoétczesng forme pamieci.

KOLEKCJE WSPOMNIEN i |



Instalacja Przekroj eksploruje dualizm ludzkiego mézgu - z jednej strony precyzyjnej, orga-
niczno-chemicznej maszyny, z drugiej subiektywnego, poetyckiego repozytorium przezyc.
Naukowego obrazowanie metodg rezonansu magnetycznego (MRI) poréwnuje z efeme-
ryczna natura ludzkiej pamieci, procesu taczacego rozproszone w korze mézgowej dane

- dzwieki, zapachy i obrazy - w spéjne, cho¢ podatne na znieksztatcenia narracje. Projekt
ktadzie nacisk na proces rekonsolidacji - kazde przywotanie wspomnienia jest jego ponow-
nym stworzeniem. Poprzez dynamiczne projekcje, obrazy ulegaja stopniowej degradacji lub
barwnym transformacjom, co odzwierciedla plastycznosé¢ mozgu i powstawanie ,fatszy-
wych wspomnient”. Podczas gdy rezonans daje nam ,obiektywny” rzut struktur, ludzka
percepcja generuje mapy petne zakrzywien, uproszczen i emocjonalnych wyolbrzymien.
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Ekspozycja zostanie zbudowana z elementéw wystawy MIEJSCA| TRWANIE zrealizowanej
w 2021 r., odnoszacej sie do pamieci o ojcu. W nowym uktadzie i odmiennym ujeciu
tworza one odrebna catosc. Pamie¢ w kontekscie twérczosci nie jest zamknietym
zbiorem minionych zdarzen, lecz miesza sie z terazniejszoscia, a doswiadczenie straty
wptywa na przesuwanie i aktualizowanie znaczen. Dziatanie twoércze staje sie w tym
sensie sposobem pracy z czasem: nie tyle poprzez jego rekonstrukcje, ile poprzez zapis

i reinterpretacje.
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Kiedy Klasyczna Hierarchia Gatunkéw pod wptywem Williama Turnera

i zainspirowanycn nim impresjonistow stracita wtadze nad swiatem sztuki mozna

byto sobie pozwoli¢ na artystyczna obserwacje pogody bez ryzyka straty ,punktow”
za tematyke obrazu. Za Claudem Monetem, od kilkunastu lat kolekcjonuje zapisy
wptywu $wiatta na wyraz otoczenia. Z braku kop siana czy gotyckiej katedry w poblizu
fotograficznie notuje to co jawi sie na ulicy za oknem. Zmiany bywaja zaskakujace,

a zaobserwowane réznice uwiarygadniaja cykle malarskie francuskiego impresjonisty,
ktére w mtodosci wydawaty mi sie przesadzone w swojej zréznicowanej gamie
kolorystycznej. Widac to na planszach, nie czarno na biatym, lecz kolorowo na
Czerwonym, Pradniku Czerwonym.

=

Smier¢ jest nieodwotalna czescia zycia. Odchodzac, cztowiek pozostawia pustke i zato-
be - przestrzen, ktorej nie sposodb wypetnié. Z wiekiem coraz silniej odczuwam lek przed
utratg bliskich. Doswiadczenie ich odejscia oraz choroby, ktéra wydaje sie btedem w po-
rzadku swiata, staje sie punktem wyjscia tej pracy.

Moje obiekty sg zapisem niepokoju i probg akceptacji. Czerr w kolodionie ujawnia
obraz - to, co ukryte, wytania sie z ciemnosci. Ingerujac w emulsje, tworze ubytki i rany,
ktére stajg sie obrazem pamieci i straty. Opowies¢ o Smierci jest tu opowiescia o zyciu.
Przygotowujac obrazy fotografuje, pracuje z archiwami, ingeruje tez fizycznie w emulsje:
zdzieram jej fragmenty, pozostawiam dziury. Gest destrukcji staje sie tu rownoczesnie
gestem pamieci.
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Upowszechnienie elektrycznosci w szpitalach pod koniec XIX wieku otworzyto nowy etap
w diagnostyce i terapii. Urzadzenia rejestrujace procesy zyciowe, m.in. elektrokardiograf
rozwiniety przez Willem Einthoven, pozwolity odczytywac ciato jako system impulséw
elektrycznych. Funkcjonowanie tej aparatury zalezato jednak od pracy elektrykéw

i personelu technicznego, ktérzy instalowali i utrzymywali infrastrukture energetyczna.
Choc pozostawali poza publicznym rozgtosem, to wtasnie ich wiedza techniczna
umozliwita rozwoj nowoczesnej medycyny.

Maj przywotuje obraz wiosennego poranka w miejscu dawnego obozu Majdanek.

Cykl natury trwa, lecz architektura pamieta to, co wydarzyto sie w jej wnetrzu. Baraki
przetrwaty ludzi tak jak puste dzis sale szpitali i laboratoriéw przechowuja slady
nieobecnych istnien. Praca odstania napiecie miedzy odradzajacym sie zyciem a historia
przemocy, ktéra pozostaje zapisana w materii miejsca.

a6

Cykl prac odnosi sie do historii dawnych Krakowskich Zaktadoéw Farmaceutycznych
POLFA, siegajac do czaséw przedwojennych, kiedy zostaty wybudowane w 1931 roku
przez szwajcarska firme i funkcjonowaty jako Fabryka Chemiczno-Farmaceutyczna dr
A.Wander S.A. Rysunkowa narracja opiera sie na kolekcji szkta aptecznego, pudetek, sta-
rych opakowan po lekach, gadzetéw oraz ulotek z epoki. Zabytkowe artefakty sa nie tylko
punktem wyjscia do powstania rysunkow, ale tez ich zbieranie stato sie réwnie istotnym
celem. Oryginalne przedmioty sg nosnikami historii zaktadéw i pracujacych w nich ludzi.
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GABINET OSOBLIWOSCI

Cykl powstat z kolekcji artefaktow po Instytucie Biologii UP, zgromadzonych w prze-
strzeni Drukarni Sztuki Instytutu Sztuki i Designu UKEN. Wsrod nich znalazty sie m.in.
negatywy przedstawiajace preparaty biologiczne. Ich skanowanie przywotato skojarzenia
z filmem Fantastyczna podréz (1966) i ideg eksploracji wnetrza ciata. Materiat stat sie
podstawa ,kolekcji wspomnien”, w ktérej obrazy traca funkcje naukowa. Przetworzone

w technice heliograwiury, funkcjonuja jako metafora podrézy w gtab ,ja”, balansujac
miedzy materig a abstrakcja.

a8

DEPOZYTARIUSZKA CODZIENNOSCI

Przestrzen wspomnien, artefaktow i dokumentéw zycia autorki i jej najblizszych.
Zmieniajacy sie zestaw przedmiotdw majacych znaczenie sentymentalne lub bedacych
dokumentami zycia w konkretnym miejscu - wsi Lipnik w Beskidzie Wyspowym.

18 wrzesnia 1944 roku w odwecie na dziatania Partyzantow, ktére wspierane byty
przez mieszkancéw miejscowosci oddziaty niemieckie spacyfikowaty wies.
W wyniku tego dziatania spalono 126 doméw, a z nimi pamiatki rodzinne.
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Przemystaw Niemczewski field rekordysta, artysta dzwiekowy, dokumentalista. Operator
dzwieku. Badacz audiosfery miast, w szczegdlnosci zanieczyszczen hatasem. Z nagran
terenowych tworzy kompozycje i kolaze. W latach 2019-2021 dokumentowat przemiany
polityczne i spoteczne w Polsce. Od 2023 roku realizuje dzwiekowy projekt badawczy
wokét uzytku ekologicznego Kamieniotom Libana. W 2024 przygotowat dla portalu
SmogLab serie podcastéw na bazie nagran terenowych mato dostepnych przestrzeni zie-
lonych ,Zwolnij i postuchaj”. Montuje podcasty Nowohuckiego Archiwum Spotecznego.
Prowadzi spacery dzwiekowe.
https://przemyslawniemczewski.bandcamp.com/album/ziemia-jest-d-wi-kiem
https://soundcloud.com/przemyslaw_niemczewski
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DLUGIE UWAZNE SPOJRZENIE-II

Prace graficzne oraz proces ich powstawania sa badaniem uwaznosci obserwacji, zapisu
oraz zacierania sie wspomnien. W tym celu wykorzystuje XIX wieczna szlachetna tech-
nike fotograficzna jaka jest guma chromianowa oraz autorski sposéb jej naswietlania
wykorzystujacy wspoétczesna technologie cyfrowa.

Planuje za pomoca szlachetnej XIX w. techniki fotograficznej jaka jest guma
chromianowa oraz cyfrowej technologii przechwytywania obrazu wykonac kilka prac
W przestrzeni szpitala. Prace naswietlone podczas wernisazu dotgcza do wystawy
dwa dni pézniej.



JACEHK PASIECZNY
999

Pod tym tytutem ukrywa sie kolejna odstona cyklu, ktéry powstaje od kilku lat. Towa-
rzyszy on tematom pojawiajacym sie w moim malarstwie. ,Entomologia drég Polski”
to kolekcja najczesciej widywanych na polskich drogach samochodoéw. Utrzymana jest
w konwencji entomologicznych eksponatéw zawieszajac widza w przestrzeni pomiedzy
$ladem rzeczywistosci rozpoznawalnej, a imaginacja.

Tym razem ze wzgledu na specyfike miejsca, w ktérym beda prezentowane skupiam sie
na uzywanych w polskim ratownictwie medycznym karetkach i pojazdach pomocniczych.

KOLEKC IJE WSPOMNIEN 22

ALICJA PANASIEWICZ, ADAM PANASIEWICZ
MY PERSONAL SCENT CLOUD

Instalacja zestawia fizyczng obecnos$¢ artystéw z materialnoscia rzeczy - ich trwaniem
i charakterystycznym zapachem. Wykorzystano woski zapachowe, ktére podczas spala-
nia tworza pierwotne kompozycje zapachowe, budujac wielozmystowe doznania.
Gtéwnym elementem jest stét z obiektami zapachowymi, dopetnionymi wideo i grafi-
kami cyfrowymi. Te ostatnie bazuja na skanowanej przestrzeni, eksplorujac efekt btedu
cyfrowego powstajacy w procesie skanowania. W efekcie przestrzen staje sie nierozpo-
znawalna, a obiekty zdaja sie zy¢ wtasnym, autonomicznym zyciem, zacierajac granice
miedzy realnym a wirtualnym.
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PIOTR PANDYRA
AZYL

Nie jest to zbidr uporzadkowany ani kompletny. Przeciwnie - to kolekcja fragmentow,
przestrzen, w ktérej zebrane elementy znajduja schronienie. Jednoczesnie stanowi pole
napiecia: miedzy potrzebg zachowania a Swiadomoscig utraty, miedzy tym, co bliskie,
atym, co nieuchwytne. W tym projekcie kolekcjonowanie nie oznacza posiadania, lecz
ciggte negocjowanie z przesztoscia.

KOLEKC IJE WSPOMNIEN 20

JOANNA PAWLIK
CZULOS¢

Praca koncentruje sie na zetknieciu fragmentéw ciat. To wtasnie w punkcie styku
pojawia sie czutos¢ - nieoczywista, momentami niepokojaca, dotykajaca obszaréw
uznawanych za tabu. Ciata, oddzielone warstwa materiatu, wchodza w relacje opar-
ta na zaufaniu. Dotyk jest tu uwazny, niemal proceduralny, a jednoczes$nie pozostaje
gestem bliskosci.

Relacja siostrzana buduje os tej pracy - jako wiez oparta na podobienstwie i odbiciu.
Spotkanie dwdch ciat tworzy obraz jednosci.

KOLEKCJE WSPOMNIEN 25



ANNA PICHURA
(WSPOLPRACA JAROSELAW DOWNAR)
NAJGORSZY HOTEL NA SWIECIE

Budynek Hotelu Grand, ulokowany w samym centrum Prisztiny, stolicy Kosowa, byt
Swiadkiem burzliwych przemian spotecznych, politycznych i ekonomicznych w regionie,
poczawszy od drugiej potowy lat 70. XX wieku. Obecnie, zawieszony miedzy dawna funk-
cjg a wymaganiami wspotczesnosci, jest dostepny dla gosci tylko na ich wyrazne zyczenie,
najlepiej wyrazone osobiscie w recepcji. Jego wnetrza to materialne Swiadectwo napie¢
miedzy prywatnym a publicznym, miedzy dziedzictwem a degradacja, miedzy checia zycia
i zabawy a tragiczna przesztosciag wojny sprzed 30 lat.

Ptyta zawiera nagrania terenowe z pobytu w Hotelu Grand wiosna 2024 roku. Wideo
sktada sie z ujec z kilku kolejnych wyjazdéw do Kosowa, poczawszy od 2023 roku.
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JAKUB PIERZCHALELA
SIMULACRUM CLINICUM

Do przestrzeni jednej z sal chorych w budynku dawnej kliniki choréb wewnetrznych

wprowadzam projekcje wykorzystujaca archiwalne zdjecia pacjentéw i lekarzy znalezio-

nych w Narodowym Archiwum Cyfrowym. Rozbicie zdje¢ na pulsujace réznych nateze-

niem kafle tworzy nowy wymiar archiwum, ktére nie przechowuje pamieci - produkuje

symulakra. Twarze pacjentéw w cyfrowym lustrze powracaja jako kopie bez oryginatu.
Zdjeciaw domenie publicznej, NAC.
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DOBRUSIA RAFALSHA, MATEUSZ RAFALSKI
DROGA PRZEZ MEKE

Chorowanie i szukanie diagnozy przypomina podréz przez szpitalne korytarze, gdzie do
celu dochodzi sie najczesciej metoda prob i btedéw, podazajac niepewnie za niejasnymi
kierunkowskazami. Pacjentéw i odwiedzajacych obowigzuja zasady stanowiace swoisty
protokét. Tradycja przynoszenia choremu pomaranczy i rosotu w zawinietym w siatke
stoiku jest wyrazem etykiety szpitalnej. Kolekcja podobnych nawykéw wcale nie utatwia
zdrowienia - chorowanie to podrdz przez niekornczacy sie labirynt.

Projekt jest wyrazem osobistych przezy¢ i frustracji - chorujacych i odwiedzajacych.

KOLEKC IJE WSPOMNIEN 28

SANIA RODOBOLSHA-DUDEK
PREPARAT

Preparat to instalacja audiowizualna, w ktérej gesto rozpiete pionowe pasy surowej gazy
opatrunkowej staja sie ekranem dla projekcji wideo. Materiat wizualny — animowany,
hybrydowy, generowany na bazie referencji histologicznych i anatomicznych — nie zawie-
ra rozpoznawalnej dokumentacji medycznej. Sciezka dzwiekowa oparta na warstwach
organicznych i gtosie, z momentem otulajacego, petniejszego brzmienia; bez zgrzytéw

i jazgotu. To odwrdécenie tego, co Foucault nazwat spojrzeniem klinicznym (le regard) —
spojrzenia, ktére dla skutecznego dziatania musi redukowac pacjenta do kolekcji tkanek

i organéw. Gaza, materiat w pierwotnej funkcji zakrywajacy rane, zostaje przesunieta

w funkcje ekranu: zamiast chronic przed spojrzeniem, odstania wnetrze ciata i pozwala
spojrzec na nie jako na wtasne.
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Cykl Przetworzone Formy to obiekty wykonane z wtdrnie wykorzystanych opakowan po
artykutach spozywczych — materiatach zaprojektowanych jako tymczasowe i uzytkowe.
Pociete na paski i recznie zszyte, zyskujg nowg strukture oraz autonomiczng forme.
Kolor nie jest tu malowany - jest odzyskany. To fragmenty logotypdw, kodéw kresko-
wych, etykiet, komunikatéw marketingowych. Slady konsumpcji wyjete z pierwotnego
kontekstu i przeksztatcone w abstrakcyjng kompozycije.

To obiekty o przemianie: drzewo - papier - opakowanie - odpad - forma staja sie
osig narracji o cyklicznosci materii oraz o granicy miedzy tym, co potrzebne i zbedne.
Obiekty tacza organiczny ksztatt z przemystowym rodowodem, tworzac napiecie miedzy
naturg a systemem produkgji.

30

Praca powstata na bazie mojego doswiadczenia z wieczornego spaceru po lesie, podczas
ktérego na chwile zatracitam droge i zaczetam postrzegac otoczenie z innej perspektywy,
petnej strachu, ale tez instynktownej walki o przetrwanie. Zrozumiatam, ze znajduje sie

w stanie, ktory wielokrotnie odczuwatam w innych sytuacjach, zawieszenia miedzy tym, co
znane, a tym, co niewidzialne i niepoznane. Gdy po omacku szukatam znakéw: przedmio-
téw, kamieni i drzew, ktére mogty naprowadzi¢ mnie na sciezke, przypomniata mi sie rycina
z 1888 roku, z ksigzki Camille’a Flammariona, przedstawiajaca wedrowca wychylajacego sie
poza granice znanego $wiata. Poczutam sie jak on, wedrowiec przekraczajacy granice tego,
co znane, i zagladajacy w nieznane. Integralnym elementem realizacji sa takze przestrzen-
ne obiekty, ktore tacza to, co wizualne, z tym, co fizyczne.



Praca dotyczy ekonomii przetrwania, opartej na odzysku, pracy i wspélnocie. Osoby
zajmujace sie na co dzien renowacja pozostawionych, wyeksploatowanych mebli, porzu-
conych przedmiotdéw, znalezionych obrazow, wspottworzg z artystg przestrzen tymcza-
sowego sklepu. Prezentowane obiekty - odrestaurowane i przywrécone do uzytku meble
- mozna bedzie rezerwowac i nabywac.

Praca Suspended / Zawieszone stanowi cze$¢ performatywnego projektu Esperar Somi
Sniegockiej i Salomé Phan-Van-Hué oraz projektu filmowego Geomancy Szymona Uliasza

i Somi Sniegockiej, rozwijanego podczas wspéinej rezydencji artystycznej w Zaratan - Arte
Contemporanea w Lizbonie. W Geomancy artysci odwotuja sie do geomancji — dawnej sztuki
wroézenia z ziemi — jako sposobu odczytywania peknie¢ miasta i wyobrazania sobie jego ukry-
tych historii. Przyjmujac trzesienie ziemi z 1755 roku jako punkt wyjscia, traktuja szczeliny

w murach, ulicach i kamieniach jako nosniki pamieci, ukrytych narracji i mozliwej przepowied-
ni. Inspirowani Atlasem Mnemosyne Aby’'ego Warburga, rozwijaja swoja prace poprzez psych-
ogeograficzne dryfy, powolne spacery odstaniajac to, co ujawnia sie na granicy snu i jawy.



ARTUR WABIK
DAILY UPDATE

Praca jest zapisem moich wspomnien z okresu pandemii COVID-19. Swiata ogladanego
na ekranie laptopa, petnego sprzecznych doniesien, spotkan online i obsesyjnego odswie-
zania zaktadek ze statystykami zachorowan. Wiekszos¢ z tych wspomnien wydaje mi sie
dzi$ doswiadczeniami zaposredniczonymi - jakbym wcale nie brat w nich udziatu. A prze-
ciez malowatem murale, organizowatem wystawy, chodzitem na protesty uliczne, oraz
nielegalne spacery po lesie i opustoszatym miescie. Pandemiczne wspomnienia uzupetnia
zbidr gotyckich gwozdzi, przepalonych w 1850 roku w trakcie wielkiego pozaru Krakowa,
uznawanego za jedno najtragiczniejszych wydarzen XIX stulecia.
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WITOLD WINEK
MASA SPADKOWA

Prezentowany zbidr tworza przedmioty z réznych momentow i rak, znalezione w pra-
cowni druku wypuktego lub otrzymane od grafikéw. To m.in. zebro zwierzece - kostka
introligatorska od prof. Jana Bujnowskiego, deska i grzybek Jerzego Panka, fragmenty
dtut, czcionki i mapy. Kazdy obiekt ma wtasng historie uzycia lub przekazania. W pracow-
ni rzeczy kraza miedzy pokoleniami, traca funkcje i staja sie $sladami pracy. W ten obieg
Swiadomie wiaczytem wtasna prace z okresu doktoratu jako swoj $lad.

HOLEKCJE WSPOMNIEN =1-]



ANGELIKA WOJAS
WSZYSCY BYLI ODWROCENI

Cykl obrazéw i instalacji pod tytutem Wszyscy byli odwréceni jest para-antropologiczna
proba odtworzenia narracji przedstawionych na fotografiach znalezionych w 2019 .

w kontenerze na $mieci. Czarno biate fotografie Wandy Malinowskiej, zwiazanej nauko-
wo z UJ i AWF, sg pretekstem do interpretacji malarskiej, préba ocalenia przesztosci

w nowym kontekscie. Tworze w ten sposéb interaktywna ksiazke malarska, ktoéra jest
rodzajem gry miejskiej. Cykl zawiera tagcznie okoto 20 obrazéw, serie fotografii i przed-
miotow.

Zamkniecie sie w monochromatycznym cyklu, pozwolito skupic sie na formie i tresci
historii narracyjnych, kryjacych sie w warstwie wizualnej. Narracja obecna w przedmiotach
dostaje nowe zycie. Cykl upamietnia sytuacje codzienne, nieznane z powodu braku znacze-
nia geopolitycznego. Chwyta tymczasowosc przez soczewke codziennosci Krakowa.
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MARTA WOJCIECHOWSHKA
»PROSZE PANSTWA, OTO MIS...”

Przytul misia. Ale do krwi? Czy to leczy?

Kolekcja szklanych rzezb figuratywnych zrealizowanych w duchu upcyklingu kryjacych
sporo znaczen. Forma przytulanki wzbudza wspomnienia z dziecinstwa a okruchy szkiet
moga byc resztkami pamieci z miekkiej i przyjaznej, ale bezpowrotnie minionej czaso-
przestrzeni. Nagromadzone ostre retrospekcje potrzebuja babcinej poduchy i rekonwale-
scencji. Czy ostre moze by¢ miekkie?
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MARCIN WOJCIECHOWSKI
LOW NOISE

Kameralna instalacja intermedialna, zbudowana z artefaktéw przypadkowo odnale-
zionych w domu rodzinnym, przywotuje osobista sfere pamieci poprzez nieoczywiste
formy skojarzen. Przedmioty — lub ich fragmenty — z pozoru przypadkowe i nieznaczace,
mimowolnie staja sie $ladami nieopowiedzianych historii; $ladami czekajacymi na ujaw-
nienie i opowiedzenie, przykrytymi kurzem oraz ,szumem” nie/pamieci. Forma osobistej
refleksji, eksplorujacej watki czasu przesztego.
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SEBASTIAN WY WIORSHKI
ZASADA NIEOZNACZONOSCI _Aa.

Cykl dziatan artystycznych Zasada nieoznaczonosci stanowi serie efemerycznych instalacji
Swietlnych realizowanych w przestrzeni przyrody oraz w miejskiej tkance architekto-
nicznej. Prace te maja charakter interwencji czasowych i sytuacyjnych, a ich gtéwnym
celem jest analityczny wglad w istniejaca, a jednoczesnie zanikajaca strukture wybranych
wycinkdw rzeczywistosci. Cykl funkcjonuje jako otwarty proces, w ktérym kazda reali-
zacja stanowi kolejne ogniwo tafcucha zdarzen swietlnych, zaleznych od miejsca, czasu

i warunkow zastanych.

TRANSMITER

Elementami budujacymi Transmiter sg stare manualne wiertarki z ich mechanizmami
przektadni ruchu. Warunkiem petnego zaistnienia pracy jest nadanie jej energii poczatko-
wej, wprawienie jej w ruch za pomoca korbki. Obiekt, modulujac predkosc przekazywa-
nego impulsu, zarazem ja spowalnia i réwnoczesnie poteguje site. Wysoka intensywnos¢
poczatkowej predkosci sprawia, ze powolny ruch ostatniej przektadni pozostaje wrecz
niedostrzegalny, podobnie jak stopniowo pojawiajace sie rezultaty. Praca unaocznia bez-
wzglednos¢ konsekwencji decyzji, ktére - odsuniete w czasie - moga sprawiac wrazenie,
jakby nigdy nie miaty nastagpic.
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ANNA ZABDYRSHA
PORTRETY MATERIALNEGO SWIATA

Portrety materialnego Swiata to opowies¢ o tym jak szczatki struktur w wyniku
dekontekstualizacji ulegaja intensyfikacji percepcyjnej. Zjawisko to ujawnia sie

jako proces nie tylko destrukcyjny, lecz réwniez generatywny — prowadzacy do
powstawania nowych uktadéw odniesien i znaczen. Instalacja operuje na styku
dokumentacji i interpretacji, porzadkujac elementy marginalne i przypadkowe w taki
sposéb, by uwidoczni¢ ich potencjat estetyczny.

W relacji do portretéw wazna bedzie rola obserwatora, polegajaca na interpretacyjnym
dopetnianiu struktur poprzez odniesienie ich do wtasnych doswiadczen percepcyjnychii pa-
mieciowych. Odbidr stanie sie procesem wspoéttworzenia znaczen, w ktérym fragmenty, ni-
czym $lady, odnajda swoje echo w indywidualnej wrazliwosci i utoza sie w osobiste narracje.
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120X80CM

50x70cm 10x70cm

120x80cm 40x50cm

MAGDALENA ZMIJOWSHKA
BEZ ZNIECZULENIA

Kolekcja Bez znieczulenia to osobista kolekcja wspomnien - narzedzia i wycinanki
jako ,odpady z gabinetu dentystycznego” przeksztatcone w relikwie bélu.
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